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1997 habe ich einen computergestiitzten Apparat konstruiert, mit dem man Audiosignale so zerlegen
kann, dal3 Grundschwingungen und Formanten unabh&ngig von einander bestimmt und bearbeitet
werden kdnnen. Das Verfahren habe ich erstmals im September 1997 bei der Produktion "Der
mindliche Verrat" von Mauricio Kagel an der Zeitgendssischen Oper Berlin eingesetzt.

VoiceAbuse ist ein Verfahren, mit dem sich Uber die akustische Ebene ein visueller Prozel3 in der
emotionalen Wahrnehmung beeinflussen l&Rt. Ich hore, was ich sehe. H6ren und Sehen als Summe
von Lernen, Erfahren und Empfinden. Ich meine, ein Horen ohne Bilder, ganz gleich welche
Assoziationen und Gefiuhle an den Klang gekoppelt werden, gibt es nicht. Es gibt unzéhlige Beispiele
aus den unterschiedlichsten Situationen; viele dieser persénlichen Erlebnisse sind geheimnisvoll und
denkwiirdig und haben mich zu VVoiceAbuse inspiriert. Begleitet werden diese Studien von zahlreichen
Tests und Selbstversuchen. Ich sehe etwas und hore seinen typischen Klang. Diesen Automatismus
einer kombinierten Wahrnehmungsstruktur méchte ich aufbrechen; es wird zuerst Verwirrung sein, dort
wo Sicherheit war... man stelle sich vor, man wacht eines Morgens auf und alle Dinge des téglichen
Lebens klingen anders... alle Gegenstande die man benutzt, machen ein anderes Gerdusch. Dabei
missen das nicht einmal drastische Mutationen sein, sondern es wiirden kleine subtile, eben
ungewohnte, Modifikationen reichen um diese Dinge nach einer Zeit auch anders aussehen zu lassen.

Diese psychoakustischen Phanomene offenbaren sich iiberall dort wo Téne, ob in Form von Musik
jeglicher Stilistik oder als Klange gleich welchen Ursprungs, auftreten und es ist ein weites
interdisziplindres Feld, auf dem es zu experimentieren gilt. VoiceAbuse ist ein eigensténdiges
musikalisches Ereignis und sieht sich doch immer mit einem schon existenten akustischen Signal
konfrontiert. In der nun vorliegenden Version 2.0 wird dieses Verfahren konzeptionell und technisch mit
den Stimmen und Kérpern von Schauspielern oder Sangern kommunizieren. VVoiceAbuse benutzt im
Grunde die Koérperlichkeit der Akteure als Medium fir das eigentliche Hérerlebnis. Doch die Voice ist
mehr als nur das Ergebnis eines menschlichen Stimmsignals. Jedes phonische Erlebnis kann mit
VoiceAbuse neu gehdrt und gesehen werden; ich denke zur Zeit auch Giber weitere Vorgéange nach.
Uber Gegenstidnde und Ridume, die sich mit VoiceAbuse sichtbar modifizieren und umbauen lassen. Die
Frage fur jede mégliche Kommunikation wird sein, was ist es in sich selbst?

Was ist das Wesen eines akustischen Erlebnisses? Und wie kann ich diese primére Klangerscheinung
von der grof3en, unser Ohr verwirrenden, Frequenzumlagerung isolieren und damit intensiver spirbar
gestalten? Das Ziel ist die Denaturation, den Klang aus seinem so komplexen Kontext zu fihren, die
Gesamtstruktur zu sezieren, um damit eine Re-Konditionierung der Verknlipfung von Bild/Gefiihl und
Ton/Erfahrung zu erreichen. Wasser wird nicht mehr wie Wasser klingen, es wird anders aussehen...

Der Klang einer menschliche Stimme setzt sich in der Hauptsache aus zwei Charakteristika zusammen:
Zum einen aus der Grundschwingung, deren Tonh6he wir variieren kénnen und zum anderen aus den
unveranderlichen Oberténen, die, abhangig von der Beschaffenheit der Stimmbé&nder und der Form der
Sprechwerkzeuge, jeder Stimme den eigenen individuellen Klang verleiht. Diese nicht aus eigener Kraft
und Willen zu beeinflussenden dominanten Frequenzen werden Formanten genannt. Diese liegen
vorwiegend in dem Bereich zwischen 63 Hz und 1kHz.

Der TP 9, ein rechnergestiitztes System aus verschiedenen Hardwarekomponenten, kann das
Audiosignal so aufsplitten, dal3 Grundschwingung und Formant unabhéangig voneinander bestimmt und
bearbeitet werden kdnnen. So lassen sich zum Beispiel in dem sensiblen Formantsektor gezielt
Verdnderungen vornehmen, ohne Tonh&he oder individual Klangeigenschaften zu bertihren. Es
entsteht der Eindruck einer veranderten emotionalen Farbung. Wird aber innerhalb dieses Prozesses
die Ebene der Analyse/Formantfilterung aktiviert, kann, gleich eines chirurgischen Eingriffes, in einer
bestehenden Sprachmetrik die sinngebende Melodik neu gestaltet werden.

Den Produktionsabldufen sind keine Grenzen gesetzt: einmal aufgespaltete Voices lassen sich im
transformierten Zustand wieder zusammenfiigen oder mit einer von anderen Formanten abstammenden
Klang neu kombinieren. Als Ergebnis kann eine Mehrstimmigkeit mit sich selbst oder eine chorische
Mutation entstehen. In der Praxis ergeben sich durch VoiceAbuse einige spannende dramaturgische
Ansiétze, die das Vertrauensverhéltnis des Betrachters in die Klangrealitat, die das Medium Bilihne
bietet, erschittern kénnen. In zeitlich gegliederten Prozessen kénnen die Stimmen der Schauspieler
oder Sanger entgegen der visuellen Wahrnehmung von Kérper und Aura mutieren. Eine Voice vermittelt
dabei rein tUber die klangliche Ebene eine emotionale Wandlung véllig kontrér zu Text und szenischem
Ablauf. Dies kann statisch, wie beispielsweise bei einem langen Lichtwechsel, oder punktuell, eventuell
nur bei bestimmten Worten, geschehen. Die Verwirrung, ja das Miltrauen beim Zuschauer entsteht
durch das nicht funktionierende Verkniipfen innerhalb des vertrauten Erfahrungsmusters von Bild und
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Ton. Zum einem ist die Figur schon anders, vielleicht mt unbearbeiteter Stimme, eingefiihrt worden, so
dafld jede noch so kleine Verdnderung, vielleicht nicht sofort gehdért, aber erspurt und als Irritation
empfunden wird, zum anderen schafft ja gerade innerhalb einer Kommunikationsstruktur die
Kérperlichkeit eine vermeintliche Sicherheit, der hier entgegengewirkt wird. Ich sehe und hére dabei
mein Erlerntes; nun sehe ich und es erklingt anders...

Was ist zu tun? Entweder ich assimiliere das neue Gerausch zum Bild meines Gegeniiber, oder aber ich
behalte meinen Klang im Ohr und veréndere die visuelle Ebene. Menschen werden héamlich... und
schon... oder klein oder grol3... Die Stimmen der Figuren kénnen sich Gilber den gesamten Zeitraum der
erzdhlten Geschichte entgegen derselben entwickeln, menschliche Laute zerfliel3en in szenischen
Verlaufen bis hin zur Aphonie oder sie ergédnzen das akustische Gesamtgeschehen, in dem es aus
unerwarteten raumlichen Positionen innerhalb der orchestralen Meta-Ebene tont. Der Betrachter wird
auf Grund seines ihm so typischen Sicherheitsbediirfnisses dem klanglichen Wagnis folgen wollen und
miissen und moglichst rasch versuchen Kérper und Stimme, Raum und Ton neu miteinander zu
verbinden... Man sollte bei alle dem keine dramatischen Effekte erwarten; innerhalb der
Zusammenarbeit von Biihne/Akteur und VoiceAbuse/TP-9 liegt die Magie eher in der Subtilitat.

Verwirrung und Versshnung offenbaren sich dem H6rSeher intensiver in der Struktur der Metamorphose
und nicht in knalliger Stimmakrobatik und selbstgefalliger Atonalitat, die nichts von der urspriinglichen
Sprachanmut wissen kann. Ein wesentlicher Punkt in der gesamten Ohr/Auge-Situation innerhalb des
VoiceAbuse Konzeptes, ist die Auswirkung auf jene, deren Material bearbeitet wird. Es kann zu
Ergénzungen in der figirlichen Auffassung kommen. Die Wahrnehmung der eigenen Sprachrivision
kann einen kérperhaften Kontrastreichtum entfalten und zusétzlich Intimes auf die Biihne férdern.
Fremdes und Vertrautes beim Selbst-Héren beeinflussen Spielweise und Befindlichkeit. Interessant ist
auch der Gedanke einer Selbststeuerung von VoiceAbuse durch die Menschen und Dinge, die diese
Erweiterungen erfahren. Gut, hier miaf3ten quasi polypsychotische Arbeitszusténde geschaffen
werden... und die Vorstellung von einem Raum, der sich selbstandig verédndert...

Der TP 9 kann im Livebetrieb als normales Peripheriegerat im Effektwegmodus behandelt werden. Im
Grunde kann jedes Audiosignal eingeschleift werden, doch ist die aktuelle Version auf menschliches
Klangmaterial abgestimmt; weitere Adaptionen werden folgen. Eine Vorverstarkung wird im normalen
Theatereinsatz nicht erforderlich sein, da dies in der fur die Stimmverwaltung erforderlichen Form bereits
durch die VA Software Version 2.0 ibernommen wird. Es empfiehlt sich bei mehreren Stimmen mit
Microports zu arbeiten, da dadurch eine optimale Trennung der Signale und damit der Formanten
gewdhrleistet ist. Mikrophoneinséatze sind natiirlich dennoch méglich. Der nominale Eingangspegel wird
bei -50dB liegen. Infout Anschlisse sind Mono-Klinke und das Restrauschen wird voraussichtlich bei -
100 dBm oder weniger liegen. Der Energieverbrauch liegt um die 300 mA... die Stromversorgung erfolgt
tiber ein Netzteil mit 9 V Gleichstrom. Fir die Speicherung von komplexeren Vorgéngen erwdége ich eine
PCMCIA-Card-Interface Einbindung. Ebenso denke ich Uber die Méglichkeiten einer Midi-Steuerung
nach.

Auf meiner 1999 erschienenen CD stages 1 - Theatermusiken 1990-1997 sind zwei Titel auf denen
VoiceAbuse zum Einsatz kommit.



