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Vor einigen Wochen bat mich Peter Baumgardt, der kiinstlerische Leiter des Dresdner Zentrums fiir
zeitgendssische Musik (DZzM), um eine Kalkulation fiir die Produktion ,fremdes Gewebe*, eine
Szenische Musik fiir Englisch Horn, Fagott, Schlagzeugmaschine und Elektronische Musik. Ergénzend
zu meinen Ausfithrungen beziglich elektroakustische Auffithrungspraxis, Bithnenaufbau und
technische Anforderung ist der folgende Text entstanden:

An dieser Stelle mochte ich noch einmal bemerken, dal3 mit dem Erforschen und Entdecken einer

neuen Musik ein ebenso neuer und anderer Umgang mit den wirtschaftlichen und sozialen Dingen
einhergehen mul3. Ja, das ist geradezu Voraussetzung fir eine zeitgendssische kulturelle Erfahrung.
Wie soll das denn gehen, den Zauber der Musik von heute zu ergriinden, um Erkenntnis und Befreiung
zu ringen und den schépferischen Prozeld einer Zuhdrerschaft méglichst unverfélscht nahe zu bringen,
wenn dafiir nicht auch eine Umgebung geschaffen wird? In dem Milieu der traditionellen Hierarchien ist
das nicht mdglich. Zudem vereitelt ein rithrseliges Kinstlertum, welches sich mit falscher Ehrfurcht der
Vergangenheit verpflichtet fihlt, sich zugleich aber einer universalen Industrie anbiedert, einen
kinstlerischen Fortschritt. Wer sich nicht den Anforderungen seiner Zeit stellt, wird kein Werk mit einer
Botschaft von sozialem und kulturellen Wert schaffen.

Fur das Stiick ,fremdes Gewebe" bin ich aufgefordert worden, eine Kalkulation zu erstellen. Und ich
habe die Ublichen Punkte aufgelistet. Eine solche Liste will aber etwas anderes wie das Werk. Die so
oben aufgefihrten Posten signalisieren ein Denken und Handeln, das auf Strukturen basiert, welche
gar nicht fur diese Art von Musik geschaffen wurden.

Je nach wirtschatftlicher Potenz des Veranstalters und Rang des Komponisten wird man das Stiick
machen oder nicht. Die Frage, ob man das Stiick liberhaupt machen will oder nicht, ist zweitrangig und
stellt sich den meisten oft erst am Abend der Auffihrung. Wenn aber eine kiinstlerische, eine kulturelle
Entscheidung vorne ansteht, dann darf es keine Frage des Geldes sein, sondern dann muf3 man sich
gemeinsam hinsetzen und liberlegen, wie man dies mit den zur Verfligung stehenden Mitteln realisieren
kann - wenn man es realisieren will. Hier sind alle gefragt: der Komponist, der Veranstalter, die
Interpreten, die Techniker und die Verwaltung. Und ich habe es aul3erhalb des traditionellen Konzert-
und Theaterbetriebs des 6fteren erlebt, dald bei wirtschaftlich engen und riskanten Unternehmungen am
Ende des Tages dennoch alle froh und finanziell ansténdig auseinander gehen.

Wenn das Geld knapp ist, und das scheint es ja nun Uberall zu sein, sollte man dort, wo es wirtschaftlich
sinnvoll und kiinstlerisch praktikabel ist, nach logistischen Alternativen suchen. Sind 48
Hotellibernachtungen nétig, oder kann man sich auch mit privaten Unterkiinften arrangieren? Miissen
es wirklich diese oder jene Gerate sein, oder kann man eine hohe Audioqualitat auch mit anderen,
vielleicht glinstigeren Maschinen erreichen? Es ist keine Seltenheit, dald sowohl auf Grund von
Unkenntnis des Komponisten und des Veranstalters als auch aus mangelnder Bereitschaft zur
Zusammenarbeit, Unmengen von Geld fir tontechnisches Gerét verplempert werden, welches fir

die Komposition gar nicht nétig ist.

Ist es nicht das Wichtigste, dal} das Werk zu Gehér gebracht wird? Das diese Musik geschieht?
Naturlich braucht man Geld. Geld um zu leben und zu musizieren. Doch das meiste ist nicht richtig
verteilt. Und viele interessieren sich auch nicht dafiir, wie man neue Zuhérer begeistern kann, wie man
auf die Menschen zugehen kann, um ihnen in kulturell schwierigen Zeiten die Tir zu einer neuen
musikalische Erfahrung zu 6ffnen. Ich bin nach wie vor davon iiberzeugt, dal? durch ein
gemeinschatftliches Realisieren und Erleben einer neuen Musik die persénlichen ékonomischen
Interessen instinktiv in den Hintergrund treten, weil die durch den Zeitgeist verédeten musischen
Empfindungen wieder erbliihen kénnen. Weil man sich dann dem Schpferischen wieder hingeben
kann und die Sicht auf eine kulturelle Zukunft wieder frei wird.

Nur wenn sich Komponisten wie Zuhérer dem 6konomischen und dem dadurch resultierenden
stilistischen Diktat des Musikbetriebs widersetzen und sich und die Musik aus dem Zwang der
Amusierprostitution befreien, kann jede Auffithrung zu einem kunstvollen Ritual werden. Dann wird eine
neue Auffihrungspraxis entstehen, die eine neue Musik auch begiinstigt. In Zeiten, in denen eine
gigantische Unterhaltungsindustrie nicht nur dem Zuh&érer mehr und mehr den Zugang zum Wesen der
Musik erschwert, ja, gar verweigert, ist eine kulturelle und soziale Verantwortung keineswegs nur
innerhalb des Musikbetriebs existentiell.
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