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Mein Aufsatz auf dem dreitdgigen Kolloquium Der fremde Klang - zwischen Anndherung und kultureller
Identitat: Exofik in der Neuen Musik - wédhrend der 16. Dresdner Tage der zeitgendssischen Musik vom
2. bis 4. Oktober 2002, handelt von der globalen Gleichschaltung musikalischer Traditionen und die
Notwendigkeit zu lokalen kulturellen Identitdten zurtickzufinden.

Im Laufe der ndchsten Monate wird die Musikwissenschaftlerin Marion Demuth und das Dresdner
Zentrum fiir zeitgendssische Musik (DZzM) alle VVortrage und Diskussionsbeitrége im Pfau Verlag,
Saarbriicken als Buch herausgeben. Vorab hier mein Text.

Teilnehmer des Kolloquiums waren aullerdem:

Prof. Dr. Helga de la Mofte-Haber, Prof. Dr. Peter Revers, Prof. Dr. Peter W. Schatt, Wolfgang Mende,
Prof. Dr. Matthias Hansen, Dr. Jtirgen Schebera, Dr. Irene Suchy, Dr. J6rn Peter Hiekel, Stefan Fricke,
Dr. Christian Ulz, Prof. Diether de la Moltte, Bert Handrick, Dr. Christoph Metzger, Georg Friedrich Haas

Als mir Herr Wirrmann, der ehemalige Leiter der "Dresdner Tage der zeitgen&ssischen Musik", vor zwei
Jahren erzéhlte, er habe fur das diesjéhrige Festival zuerst Giber den Begriff Welt-Musik nachgedacht,
da fielen mir gleich die Worte Stockhausens ein:

"Wenn Menschen Jahrtausende lang isolierte Kulturen erlebt haben (...) und (...) man in

einer einzigen Generation diesen ganzen Erdball erlebt, als ob er ein Dorf wéare, dann kann man die
Welt-Musik (...) nur noch ein letztes Mal trdumen, und dann ist es um sie geschehen. (...) Ich kann
diesen Planeten nicht Gott weild wie oft neu entdecken, als ob man die anderen Ladnder noch nie
gesehen oder die Musik aus diesen Landern noch nie gehdrt hatte. So etwas kann man nur einmal als
Bewultseinssprung musikalisch manifestieren. Wer sich jetzt noch auf die Vermittlung von Folklore und
Kunst-Musik einlaf3t, der kommt einfach zu spat.”

Und in der Tat scheint es in diesen Tagen aussichtslos zu sein, fremde Kulturen mit européaischer Kunst-
Musik kompositorisch zusammenzufiihren. Zum einen hat, wie Stockhausen bemerkt, das musikalische
und soziale Bewuf3tsein diesen Schritt [&ngst gemacht, die daraus resultierenden Erkenntnisse wirken
seitdem in unserer kulturellen Wesenheit. Zum anderen, und das erscheint mir fiir unsere Zeit von
groRBer Wichtigkeit, sind die Grenzen, die es einmal zu erforschen galt, mittlerweile verschwunden.

Nicht nur industrielle Zerstérung und politische Verwahrlosung haben stilistischen Reichtum und
Lebendigkeit zugrunde gerichtet, sondern die Menschen selbst sind den Versuchungen und
Versprechungen einer globalen Wirtschaftsordnung erlegen und haben ihre kulturelle Identitdt nach
und nach aufgegeben. Das, was an sozialkulturellem Rest {ibrig bleibt, wird auf dem Weg zu Wohlstand
und Geltung als stérend empfunden und im besten Fall touristisch verwertet. Um im Zuge der
zunehmenden Globalisierung ein entsprechendes Produkt anbieten zu kbnnen, hat die Musikindustrie
in den 80ger-Jahren den Begriff Welt-Musik etabliert und unter dem Etikett der Weltoffenheit und
Vélkerverstandigung allerlei Unterhaltungsmusik mit folkloristischen Elementen der Urlaubsléander ihrer
Konsumenten garniert.

Die friihen Versuche européagischer Kunst-Musik sich zu anderen Kulturen in Beziehung zu setzen, sei es
durch kompositorische Einbeziehung exotischer musikalischer Mittel oder durch international gemischte
Ensemble- und Festivalkonstruktionen, die oft iber eine reine visuelle Gegenlberstellung des
Anderssein nicht hinauskamen, blieben meist hinter den Anforderungen einer modernen und
zukunftsstrebenden Musik zuriick. Der Wunsch, durch Integration und Modulation, durch gegenseitiges
Verstdndnis und Erfahrungsaustausch eine lber alle Grenzen hinweg origindre Musik der Welt zu
schaffen, kam zu spét. Denn das, was fremd und im Zusammenspiel mit der europaischen Tradition neu
erklingen sollte, war nicht mehr fremd. Klang und Form des assimilierten Materials war ldngst schon
kulturelles Allgemeingut und tdnte aus allen Kanélen. Die ganze Welt wurde zur musikalischen Tradition
und die Idee einerWelt-Musik, alle musikalischen Dialekte dieser Erde in einer neuen Musik
zusammenzuflihren, mutierte rasch zu einer historischen Konzeption.

Welt-Musik wére eine Aufgabe gewesen, die niemand mehr hatte 16sen konnen. Es ist nur konsequent
und besonnen, dal3 die "Dresdner Tage der zeitgendssischen Musik” unter diesem Titel nicht
stattfinden. Den Begriff Musik-Global verstehe ich als eine durchaus ernstzunehmende Mahnung an die
eigene kinstlerische Position und als eine Aufforderung an alle, die neuen Verhaltnisse zu analysieren
und in Beziehung zum eigenen Material zu setzen.

An die Stelle der Idee von einer Welt-Musik ist die Musik-Global getreten. Ein Phanomen, das alle
interkulturellen Prozesse in einer einzigen Form zusammenfal3t. Musik-Global ist einfach da, sie



absorbiert alles, sie umgibt uns sténdig und durchdringt jeden unserer Lebensbereiche. Ein klingender
universaler Zustand, der sich tiber politische Systeme und Nationalgrenzen hinweg ausbreitet und seine
Einheitskultur in Stellung bringt. Musik-Global ist Pop-Musik.

Diese Pop-Musik, die weltweit mit den gleichen Mustern operiert und dabei nur undeutlich auf regionale
Bedurfnisse und soziale Divergenzen reagieren kann, erfdhrt eine derart universale Akzeptanz wie
sonst keine kulturelle AuRerung auf dieser Welt. Niemand kann ihrem EinfluR entkommen, ja, es bedarf
oft grolder Anstrengung, sich ihrem jugendlichen pseudo-demokratischen Charme zu entziehen. Die
Pop-Musik hat den Schritt hin zu einer universellen Sprache gemacht, den die Welt-Musik gerne getan
hatte, und es entspricht nur ihrem Wesen, dald diese Sprache zwar eine neue, aber eine ohne
Berlicksichtigung der kulturellen Distinktion ihrer Anwender ist.

Seit vor Uiber zehn Jahren die digitale Revolution nicht nur tiber die Musikwelt hinwegrollte, haben sich
die Bedingungen fur das Schaffen und Horen von Musik immens geéndert. Aber wie schon bei anderen
vermeintlichen Demokratisierungen von Produktionsmitteln ist es nicht zu einem Reichtum an
kiinstlerischer Qualitat gekommen, sondern zu einer dumpfen Uberproduktion von industriellem
Standard. In jedem Kinderzimmer steht ein Sampler und ein Rechner. Und aus jedem Kinderzimmer
heraus hat man Zugriff auf eine riesige globale Klangbibliothek und unendlich viele rhythmische und
melodische Ersatzteile, die man lediglich nach modischen und ékonomischen Uberlegungen
zusammensetzt. In den asiatischen Kinderzimmern ertént es nicht anders als in den europdischen oder
amerikanischen.

Madonna ist Musik-Global. Und die amerikanische Madonna unterscheidet sich lediglich durch ihre
Distributionsgewalt von den &gyptischen und koreanischen Madonnas. "Stockhausen serves
Imperialism”, so der Titel eines 1974 erschienenen Buches mit Pamphleten von Cornelius Cardew. Die
Vorwiirfe richteten sich damals an die gesamte arrivierte Komponisten-Avantgarde, doch der Titel an
sich, Musik mit imperialistischen Kraften in Verbindung zu bringen, war schon Provokation genug. Doch
gerade vor dem heutigen Hintergrund einer Musik-Global erscheint der imperialistische Verweis in einem
neuen Licht. Die anglo-amerikanische Musikindustrie hat ihren Siegeszug liber den gesamten Planeten
nahezu abgeschlossen. Und wéhrend die Verschmelzung authentischer Kulturen zu einer von der
popularen amerikanischen Massenkultur bestimmten uniformen Welt-Kultur voranschreitet, versprechen
die Zivilisations-Monopolisten mit dem Hinweis, die Entdeckung Amerikas und des Seeweges nach
Indien seien schon erste Prozesse hin zu einer neuen Weltordnung gewesen, weiterhin ungeahnte
Dimensionen der Vernetzung, die keineswegs unausweichlich zur Zerstérung gewachsener Kulturen
fuhren, sondern neue, hybride Entwicklungen ermdéglichen. Doch das einzige hybride an solchen
Erscheinungen sind indische Musikvideo-Moderatoren und lateinamerikanische Schénheitskdniginnen in
européischen Hitparaden.

Der Begriff Pop ist untrennbar mit dem Aufkommen der Massenmedien verbunden. Radio, Film und
Fernsehen sind die Trdgermedien der Pop-Kultur, und seit Beginn dieses Phadnomens ist viel dartiber
geforscht und feuilletonisiert worden. Das soll und kann auch nicht unsere Diskussion werden. Vielmehr
mdchte ich das Augenmerk auf die Impulskraft von Pop-Musik und Pop-Kultur und deren Auswirkung
auf ein musikalisches Schaffen jenseits dieses Massenmediums lenken. Welche Form der
Auseinandersetzung kann man von Seiten der Kunst-Musik dafiir finden? Welche Art der
kompositorischen Abgrenzung ist nétig, um das alles durchdringende tonende Fluidum des Pop zu
stéren und eine Kunst-Musik &dsthetisch zu positionieren? Die Anforderungen an einen Komponisten
sind enorm gestiegen, denn Pop-Musik ist inzwischen weit mehr als nur populére Musik und ihr
stilistisches Potpourri. Es ist ein Lebensgefiihl durch Generationen hindurch, welches sich langst nicht
mehr auf die Lebensabschnitte der Pubertét und Adoleszenz beschrankt, sondern einen sozialen
Standard behauptet. Pop-Musik ist die Hintergrundbeschallung der modernen Gesellschaft, die damit
Einkaufen geht, in den Urlaub féhrt, ihre Kinder erzieht und politische Entscheidungen trifft. Musik-
Global ist Kultur-Global.

Gerade als Komponist sollte man die Kraft und Wirkung dieser Pop-Welt nicht unterschétzen, denn es
hat sich nicht nur das Erleben von Musik verandert, sondern eben auch das Verhéltnis von Gesellschaft
und Kultur. Der Einfluf3 und die Auswirkungen auf das musikalische und kulturelle Geschehen
aulBerhalb des urspriinglichen Wirkungskreises des Pop ist immens. Konzerte, Festspiele und
Inszenierungen werden aus diesem Lebensgefiihl heraus mit seinem akustischen Unterbewul3ten
konzipiert und realisiert. Es wére nun falsch, einfach zu behaupten, die neue Zeit wére ohne Kultur. Die
Frage ist jedoch, auf welchem Niveau?

Der Bundeskanzler I&adt sich in sein Bliro eine Pop-Musikgruppe aus Hannover ein. Natlrlich denkt er
dabei an nichts Boses, da das gleiche Ensemble kurz zuvor noch mit den Berliner Philharmonikern
musizierte. Und so kommt die zeitgendssische Musik ins Kanzleramt, weil der Kanzler denkt, daf3
heutzutage moderne Musik so komponiert wird.Und wenn ein Minister vor kurzem erkléren I&3t, wer
Musikschulen schlief3e, geféhrde die innere Sicherheit, so wird trotz des Bekenntnisses zur musischen
Ausbildung und wegen der fragwiirdigen Definition von Sicherheit, schnell deutlich, mit welchem Duktus



der Musik begegnet wird: Befiirwortet wird eine Musik im Dienste einer gesellschatftlichen
Harmonisierung. Eine Kunst, die sozial beruhigend wirkt und als ein zusatzlicher Ausbildungsvorteil im
marktwirtschaftlichen Wettwerb verstanden wird. Kultur, so die Vorstellung, gefahrdet im Rahmen
wohltdtiger Aktionen und sozialer Engagements am wenigsten die innere Sicherheit. Also ganz im Sinne
einer Musik-Global, fir deren Ausdehnung unkomplizierte VVerhéltnisse und simple Strukturen die
Voraussetzung sind.

Wir erleben, wie in diesen Tagen Interpreten und Orchesterleiter des symphonischen Betriebs von der
Phonoindustrie und deren Medien zu Pop-Stars hochgejubelt werden und sich die ganze Branche der
Musikvideo-Asthetik anbiedert. Der Glaube an groRe Namen und glamourése Darbietungen ist nicht
weniger verhéngnisvoll als die Tontragererzeugnisse, die nach dem Vorbild der Pop-Industrie mit zum x-
ten Mal neueingespielten Repertoirewerken oder bunten, auf Befindlichkeiten der Zielgruppen
abgestimmten Zusammenstellungen den Markt beleben wollen. Doch solche Verhéltnisse versperren
nicht nur den Zugang zu zeitgendssischer Musik, sondern iiberlassen das alte \Werk der Beliebigkeit der
sogenannten Event-Kultur, deren erklarte Ziele rasche Befriedigung und uniformes Wohlbefinden sind.
Das hat nicht nur mit wirtschaftlichen Interessen in einem seit Jahren krédnkelnden Markt zu tun.
Wéhrend der Staat sich mehr und mehr aus seiner Verantwortung stiehlt und eine Kultur férdert, in der
sich die finanziellen Mittel privatwirtschaftlich zu Ungunsten neuer kiinstlerischer Entwicklungen selbst
verteilen, reagieren die Institutionen in ihrem Angebot mit Angstlichkeit und Regression. An aktuellen
Beispielen in Frankfurt und Ziirich ist zu beobachten, wie ohne wirtschatftliche Not kiinstlerische Qualitat
dem unverhohlenen Wunsch nach globaler Unterhaltung weichen mufé. Eine solche Verschiebung der
Prioritdten ist das Ergebnis der Verkindlichung einer auf Oberflachen fixierten Gesellschaft, die den
kulturellen und politischen Anforderungen mit globaler Riihrseligkeit begegnet.

Doch es ware auch fatal, auf Grund von offenkundigen Fehlentwicklungen als Komponist einzig auf
Traditionen zu beharren und dadurch dem Neuen nichts Neues entgegenzusetzen. Das Neue ist aber
vorerst nicht mehr in der Fremde zu suchen. Australische Digeridoos, sibirischer Obertongesang,
amerikanisch programmierte Synthesizer oder afrikanische Trommeln auf dem letzten Kinderfest
mischen sich mit den letzten Resten einer musischen Erinnerung aus historischen Epochen zu einem
globalen akustischen Bewul3tsein. Heute haben wir es mit mindestens einer Erwachsenengeneration zu
tun, die alles schon einmal gehdrt und alle Lander dieser Welt akustisch bereist hat.

Seit einigen Jahren kommen nun erste Zweifel an den Heilsverkiindigungen der neuen universalen
Gesellschaftsordnung auf, und dhnlich der konomischen und sozialen Bedenken bedarf es in der
Musik ebenso einer anderen Perspektive. Wir brauchen eine erneute Konzentration und Hinwendung
auf die eigene kulturelle Herkunft, die ich die Re-Regionalisierung der Musik nennen mdchte. Das, was
im Zuge einer Uiberméchtigen Industriekontrolle in unserer eigenen Kultur standardisiert wurde, ist uns
fremd genug geworden.

Wir Musiker missen den urspriinglichen Reichtum des Materials wieder freilegen und unbekannte Wege
suchen, um unseren musikalischen Ausdruck zu vergréfRern. Das Fremde im Inneren suchen. Ein
musikalisches Forschen auf der Grundlage unserer regionalen kulturellen Erfahrungen wird eine Musik
jenseits der Monokultur der Benutzeroberflachen und der medialen Wahrnehmungsdkonomie
hervorbringen.

Eine solche Re-Regionalisierung richtet den Blick wieder auf die Substanzen, die uns mit der eigenen
Tradition verbinden, denn wir missen dafiir Sorge tragen, dal} die kulturellen Gedéchtnisse nicht
geldscht werden und uns dadurch wertvolle Ressourcen fiirimmer verloren gehen. Der mit der
Globalisierung der Kulturen einhergehende Geschichtsverlust ist enorm. Nur wenige wissen noch, woher
sie kommen und wohin sie gehen missen. Und das betrifft nicht nur die Musik und die anderen Kiinste,
sondern zeigt sehr wohl nachhaltig Wirkung in allen Bereichen des Lebens.

Doch Kulturen sind keine geschlossenen Systeme. Das Gewahrwerden der eigenen Tradition muf3
Ausgangspunkt fur neue Studien sein. Denn erst weitere Entdeckungen, ein Fortfihren und Erweitern
der kompositorischen Methoden, eine Neubestimmung der musikalischen Kriterien werden eine ldentitét
auspragen und sie gegeniber einer Musik-Global widerstandsfahig, ja, Gberlebensfahig machen. Es
kann nicht pseudo-demokratisches Ziel sein, daf alle kulturellen AuRerungen auf den kleinsten
gemeinsamen Nenner reduziert werden, damit sie einheitlich und auf Anhieb von jedem verstanden
werden. Das Komponieren ist nicht nur als Herstellung von Musik zu begreifen, sondern als ein
schopferischer Prozel3, der eine Botschaft von sozialem Wert transportiert.

Das ist angesichts monopoler Unterhaltungsstrategien nicht leicht. Und dennoch sind die Méglichkeiten
vielfaltig: Das Komponieren mit Klangfarben ist ideal, um sich auf die Suche nach dem Fremden zu
begeben. Standig sind in unserer Tradition neue Instrumente und neue Spielweisen hinzugekommen,
und seit vielen Jahren stehen uns wieder neue Klangerzeuger und Kompositionsumgebungen zur



Verfiigung. Die Elektronik, so Edgard Varese in einem 1959 gehaltenen Vortrag, sei unser neues
befreiendes Medium. Elektronische Musik, die keineswegs als Ersatz fur traditionelle Musikinstrumente
gedacht ist, ermdéglicht uns einen tiefen analytischen Einblick in unsere Strukturen und erweitert
unseren Klangvorrat in unglaublichem MaRe. Aber auch die Klangforschung mit traditionellen
Instrumenten ist noch langst nicht abgeschlossen. Mit dem elektronischen Medium steht das temperierte
System zur Diskussion, und die Entdeckungen, die man hierbei macht, sind selbstverstandlich auch fir
die alten Instrumente relevant. Je subtiler man Klange formt und je mehr man diese Methoden erweitert
und kombiniert, desto tiefgreifender sind wir in der Lage, unsere eigene musikalische Sprache zu
erfassen und zu erweitern.

Das Entdecken anderer Formen, das Priifen einer neuen Auffilhrungspraxis oder das Ubersteigen von
rhythmischen Strukturen, all das kann uns in unbekannte Welten geleiten, die uns inzwischen viel
fremder sind als Kulturen in fernen Landern. Das sind vor allen Dingen &sthetische Zonen, in denen wir
Zeit haben, in denen wir quasi sicher vor Ubergriffen globaler Gebrauchsmusik sind. Bis vor kurzem: War
mehrkanalige Musik urspriinglich ein Konzept der Kunst-Musik, so présentiert uns seit einigen Jahren

die Unterhaltungsindustrie diverse mehrkanalige Wohnzimmerformate und verspricht pures
Hbrvergniigen. Solche Technologien sind natiirlich nicht etwa aus einer kompositorischen Notwendigkeit
heraus entwickelt worden, um beispielsweise die monodirektionale Klangausrichtung der letzten
Jahrhunderte zu liberwinden, sondern um produktorientiert und auf privatwirtschaftlichen Standards
basierend nach Belieben Musik-Global im Raum zu verteilen.

Re-Regionalisierung der Musik bedeutet nicht Abgrenzung oder elitdre Uberheblichkeit, sondern meint
die Notwendigkeit eines Bewul3tsein fur die kollektive musikalische Erfahrung innerhalb einer Kultur. Der
Wunsch, sich von innen heraus selbst zu formen und an den entwicklungstechnischen Anforderungen
einer modernen Welt zu wachsen, wird die Musik lebendig halten. Ein prézises Analysieren aller
relevanten musikalischen Parameter und eine Neuordnung der Umgebung, in der Musik stattfindet,
werden nicht nur andere Proportionen zwischen neuer Musik und gesellschatftlicher Wahrnehmung
begiinstigen, sondern auch ein anderes Traditionsbewul3tsein schaffen. Mit dem Erfahren der eigenen
Identitét kénnen abermals wieder Einflisse von auf3en kreativ wahrgenommen werden. Indem wir das
Fremdlandische in uns selbst erkunden, kann es dann auch wieder zu einer Kommunikation zwischen
Musikern verschiedener kultureller Herkunft kommen, die weit Giber das hinausgeht, was uns die Musik-
Global als transkulturelle Befindlichkeit verkaufen will.

Naturlich dréngt sich die Frage auf, wie konnte es geschehen, dald so viele Regionen mit derart reicher
und dominanter Musiktradition in so kurzer Zeit durch den imperialistischen Kosmopolitismus tberrolit
wurden? Auch wenn die 6konomischen Verheil3ungen und politischen Zusagen verstandlicherweise
eine grofRere soziale Resonanz erzielen und global eingemeindete Gesellschaften immense
Absorptionskraft bewiesen haben, so ist es dennoch verwunderlich, warum Musikkulturen in gro3er
Anzahl ohne nennenswerten Widerstand aufgegeben und museal verwaltet werden.

Auf einmal war er da, der Soundtrack der neuen Weltordnung, und er hatte leichtes Spiel, denn das
musikalische Selbstverstandnis des ausgehenden 20. Jahrhunderts ergab sich lediglich im Verwalten
einer symphonischen Tradition. Und nicht wenige Komponisten verhedderten sich ebenfalls in
rickwartsgewandten Konzepten. Wurden die ersten Beriihrungen européischer Kunst-Musik mit
fremdléndischen Musikformen noch weltoffen und tolerant als Chance fiir einen neuen Aufbruch
empfunden, so konnten hingegen nur einige diese Impulse fir den Ausbau des eigenen Materials









